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Resumen

Lo que pretendo en este articulo es que el alumnado de 4° de Educacion Secundaria Obligatoria
y 2° de Bachillerato conozcan todo lo posible sobre la realidad educativa y el ambiente intelectual de los
afios XXy, en concreto, la situacién social y educativa de la mujer espafiola (o de la mujer espafiola de
clase media o acomodada a través de la personalidad y la produccion literaria de Concha Méndez.
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1. INTRODUCCION

Concha Cuesta es una de las figuras mas atractivas del panorama vanguardista espafiol de los
afos veinte y treinta. Poeta e impresora a la que muchos lectores solo podian conocer gracias a dos
ediciones. La primera de ellas, Concha Méndez. Memorias habladas, memorias armadas (1990), obra
de su nieta Paloma Ulacia Altolaguirre, es un testimonio ejemplar acerca de una mujer y de una época.
Por eso no s6lo nos presenta —0 nos acerca a— un personaje unico, singular, entrafiable; también se ha
convertido en uno de los documentos biograficos esenciales de su generacion. La otra obra es Poemas
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1926-1986 (1995), preparada por el marido de su nieta Paloma, el profesor James Valender. Esta
especialmente fue la edicion que recupero para los lectores de poesia la voz de Concha Méndez, una
voz femenina —y singular— de la generacion del 27, una voz que para la mayoria de nosotros estaba
durmiendo en el olvido.

Su condicién de mujer, en un mundo como el de entonces, dominado por los hombres— perjudic
a Concha Méndez; también, que estuviera siempre a la sombra de hombres de brillante porvenir
(Buiiuel, Alberti, Lorca, Altolaguirre); y no menos, que acabara en el exilio 0 que perteneciera a una
generacion dominada por un grupo de excelentes poetas perjudico la fama literaria de Concha Méndez.

2. VIDA Y PERSONALIDAD DE CONCHA MENDEZ: VOZ FEMENINA DE LA GENERACION DEL 27

Nacida en Madrid el 27 de julio de 1898, Concha Méndez Cuesta fue la mayor de once
hermanos. Su familia no era originariamente burguesa, pero adinerada. Por eso, los Méndez habian
asimilado el estilo de vida tipico de la clase media, incluida la actitud conservadora en la educacion de
los hijos. Concha recibid, en un colegio francés, una educacién femenina y catélica que no compartia,
pero cuya influencia se observa en sus primeros versos. Los padres le prohibieron continuar los
estudios y educaron a la nifia para que creciese como todas las mujeres catélicas de la Espafia de
principios del siglo XX. Por eso, fue una joven inquieta, liberal, arriesgada, campeona de natacion y
gimnasta, al igual que primer novio, Luis Bufiuel, al que conocié veraneando en San Sebastian, a los
diecinueve afios.

Ademas, se marchd de casa de sus padres a la aventura, por el placer de conocer el mundo, por
cambiar de aires y por buscar su verdadero lugar, donde pudiese no sufrir presiones sociales (en 1919
viaj6 a Londres, y, en 1929, a Buenos Aires y Montevideo), y en esto, su caracter era parecido al de su
amiga Maruja Mallo, magnifica pintora de la que, desgraciadamente, sélo se han destacado sus
barrabasadas juveniles y sus amorios con Miguel Hernandez, entre otros famosos de la época (también
fueron sus novios Rafael Alberti y Pablo Neruda). Durante siete afios Méndez y Bufiuel fueron novios,
hasta que ella se hart6 de su insufrible caracter. Paraddjicamente, fue a partir de la ruptura con Bufiuel
cuando comenz6 Concha su amistad con el grupo de jovenes intelectuales del Madrid de los afios
veinte, gracias sobre todo a Garcia Lorca, quien la introdujo en el grupo, y a Rafael Alberti y Luis
Cernuda. Sin embargo, fueron sobre todo Alberti y Maruja Mallo quienes se convirtieron en dos figuras
clave para el devenir de su creacion literaria.

Fueron afios de actividad intelectual frenética: la mujer que habia empezado a escribir poemas
bajo la influencia de Lorca y de Alberti, después de haber roto su noviazgo con Bufiuel, acabd
convirtiéndose en una presencia fija en algunas de las tertulias mas nombradas del Madrid vanguardista
de esos afios; su firma puede encontrarse en revistas como La Gaceta Literaria, Hélix o Pardbola, y
algunos de los artistas de su entorno, como Gregorio Prieto o la misma Maruja Mallo, la retrataron.

3. PRODUCCION LITERARIA
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3.1. Etapa de exilio psicoldgico.

En 1926 publicé su primer libro, Inquietudes, dos afios después, publicé Surtidor; y, en 1930,
Canciones de mar y tierra. En estas obras, sobre todo, es evidente la huella de la amistad de Concha
con Maruja Mallo, quien fue, para ella, una verdadera guia en su primer exilio.

Se traté de un exilio psicologico, interior: el medio social y familiar en el que se encontraba no la
admitia tal como era. Ella queria desarrollar una carrera como artista y ser admitida como intelectual. La
presencia, en este primer exilio, de Maruja Mallo, una pintora a la que le gustaba romper con las reglas
sociales y luchaba para la liberacion de la mujer, le permiti6 a Concha comprender, por primera vez, sus
verdaderas aspiraciones. Las dos juntas disfrutaron de una vida intelectual muy intensa y contribuyeron
a enriquecerla y destruir la imagen de la mujer como esposa sumisa y madre abnegada.

Méndez descubri6 un Madrid diferente, con calles, cafés, clubes, lugares donde dar rienda
suelta a sus deseos de vida cultural y emancipacion. Lo que a Concha le impresioné de Maruja fue sus
ganas de emancipacién, su contrariedad por los convencionalismos y su caracter rebelde contra la
educacion burguesa de las mujeres. Por otra parte, es suficiente considerar que mientras Méndez tenia
gue soportar un largo noviazgo formal con Buifuel siempre acompafiada de carabina, Mallo era
considerada por la sociedad del momento escandalosa por su promiscuidad, sélo tolerada en los
hombres.

Seguramente Mallo tuvo el mérito de la decisidbn de Concha de romper con su vida burguesa,
porque despertd el lado més rebelde de ella. Y fue a partir de entonces que Méndez entré plenamente
en el mundo literario. Sin embargo, este descubrimiento vital tuvo sus consecuencias, porque provoco
el primer exilio en la vida de la poetisa. No se tratdé de un exilio voluntario: fue una forma de aislamiento
social. Concha no tenia alternativas, desarrollar una carrera como artista conllevaba el abandono
forzoso de un mundo que no la admitia como intelectual. Este exilio no fue fisico, como puede ser el
abandono de la patria, sino un traslado emocional: Méndez se excluyé de la ortodoxia burguesa y
clasista, pero permaneciendo en el mismo ambiente en que ésta tenia lugar.

Para Mallo y Méndez, éste fue un periodo apasionante: colaboraron en la creacion de proyectos
comunes, como el acto unico El angel cartero, obra de teatro infantil escrita por Concha y con los
decorados de Maruja, y, sobre todo, se influenciaron en el nivel artistico, formando un verdadero equipo
creativo. No sélo en la pintura de Maruja se encuentra la presencia de Concha, sino en la obra poética
de Concha se refleja la huella de Maruja.

Mallo y Méndez representan el mismo espiritu frenético de la vanguardia y escenifican idéntica
realidad. Las dos recrearon también otros aspectos de la modernidad -que era el tema principal en la
obra de ambas, en ese periodo-, como los coches y las locomotoras, las fabricas, la metropoli, el jazz y
el deporte. Se trata de elementos tipicos de las poéticas artisticas europeas de esos tiempos,
heredados del Futurismo, que fue la primera de las vanguardias que llegaron a Espafa. La adhesién de
las dos a ese movimiento fue completa, porque del Futurismo compartian el deseo de destruir un
pasado caduco y de exaltar el cambio, a través de sus elementos caracteristicos: dinamismo, expresion
continua de movimiento, simultaneidad y sucesion de sonidos e imagenes.

3.2. Segundo exilio (1929-1931)
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El segundo exilio de Méndez se trata del viaje que realizé a Inglaterra y a Argentina, paises que
constituyeron un unico exilio, porque formaban parte del mismo propdsito de emanciparse de su familia
en busqueda de nuevos lugares. Sin embrago, el viaje a Inglaterra no representé una desvinculacion
del mundo que habia conocido. Méndez afianzé sus relaciones con el Madrid intelectual mediante una
serie de cartas donde explicaba sus descubrimientos artisticos y las reflexiones que éstos le suscitaban.

Ademas, entabld amistad con intelectuales relacionados con la cultura espafiola que, como ella,
residian en Inglaterra. Y ademas de eso, a través de articulos publicados en revistas como La Gaceta
Literaria, su presencia en la vida cultural madrilefia siguié plenamente activa a pesar de la distancia. Se
traté de una experiencia muy positiva, aunque, poco tiempo después de su regreso a Espafia, inicié otra
travesia, esta vez hacia Argentina, consciente de dar “un paso trascendental en la vida”.

Sin duda, Buenos Aires acogia a muchas personalidades del mundo literario y artistico y Concha
establecio los primeros contactos con Guillermo de Torre, escritor y critico que dirigia la seccion de
letras del diario La Nacién, periodico en el que ella empez6 a publicar un poema cada semana. Sin
embargo, la relacion mas importante fue la que establecié con la espafiola Consuelo Berges, escritora y
periodista, y mas tarde reconocida traductora, quien le ofrecié su amistad y su influencia en los circulos
intelectuales y fue su pieza fundamental para su éxito en el continente americano. Consuelo era una
mujer resuelta, enérgica y culta. Como Concha, también ella habia renunciado a una vida de mujer
tradicional para perseguir una carrera como escritora. Viajar era también una de sus pasiones y la llevo
a cabo a la vez que se emancip6é de su familia. Esta grande coincidencia provocé una conjuncion de
intereses que dio frutos en la obra de ambas.

En la obra de Concha, los frutos de esta experiencia se vieron en Canciones de mar y tierra
(1930) En el mismo periodo, Berges publicé Escalas, donde reunié ensayos sobre su experiencia por
las tierras americanas y la historia de las mismas. Podemos considerar estos libros como paralelos,
porque, aunque Concha y Consuelo proviniesen de ambientes diferentes, encontramos en ellos un
mismo acercamiento tematico. El interés por los viajes es la metéafora del ansia de libertad, entonces
ambas querian expresar la misma problematica: el ser mujeres en un mundo de hombres.

3.3. Regreso a Espafia

Con la proclamacion de la Republica en Espafa, el 14 de abril de 1931, las dos amigas
decidieron regresar a su pais y celebrar alli la instauracion del nuevo sistema de gobierno. Eran los
afos del esplendor surrealista, del que Berges no escap0. La espontaneidad, el rechazo de las reglas
establecidas y la tendencia a mirar el mundo desde perspectivas insélitas -todas caracteristicas
peculiares de Consuelo- forman parte integrante tanto de la persona como de la obra surrealista, la méas
moderna de las vanguardias durante el periodo argentino de las dos espafiolas.

Sin embargo, los distintos destinos al regresar a Espafia impusieron un distanciamiento fisico
entre las dos. En un primer tiempo, la relacion cultivada en Argentina perdurd y las dos se mantuvieron
en contacto. Pero, con la subida al poder de Franco, todo cambid, y, siendo imposible oponerse
abiertamente a este cambio, a ambas no les quedd otra soluciéon que afrontar un nuevo exilio. Para
Consuelo fue un exilio interior; para Concha sera un exilio fisico.
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La vuelta a Espafia, para Concha, representdé un momento de cambios en su vida personal y en
su actividad politica. En 1931, Garcia Lorca le presentd, en la granja El Henar, al poeta e impresor
malaguefio Manuel Altolaguirre. Concha y Manuel se casaron el 5 de junio del afio siguiente -siendo
testigos Garcia Lorca, Juan Ramon Jiménez, Jorge Guillén y Cernuda- y crearon la imprenta ‘La
Veronica’ en una habitacion del hotel Aragdn, donde editaron la revista Héroe, que contd con la
colaboracion de Jiménez, Miguel de Unamuno, Pedro Salinas y Guillén.

3.4. Etapa de intensa actividad literaria

Vivieron de 1933 a 1935 en Londres, donde el primer afio murié su primer hijo, y nacio su hija
Paloma en el ultimo. Junto con su marido, activo impresor, contribuyé a la difusion de la obra del grupo
del 27, editando colecciones de poesias y revistas como Poesia, y Caballo verde para la poesia
(dirigida con Pablo Neruda).

Fueron afios intensos, desde un punto de vista literario, para Méndez que también se dedicé al
teatro infantil. Se trata de textos la mayoria todavia hoy inéditos, pero que demuestran la amplitud de
sus intereses, que abrazaron no sélo la poesia, sino también el teatro y el cine. No obstante, a pesar de
su actividad dramética, Concha, en esos afios, no abandond su producciéon en verso. De hecho, en ese
periodo publicé:

e Vida a vida (1932), con la que introdujo en su produccion poética nuevos temas y nuevas formas.

e Nifio y sombras (1936), donde expresé todo el dolor que padecié la poeta al haber perdido el nifio
que esperaban ella y su marido, cuando estuvieron en Londres, entre el 1933 y 1935.

De todas formas, fue en esta ciudad que Concha dio a luz a su hija Paloma y fundé con Manuel
una nueva revista que tenia que hacer de puente entre la cultura inglesa y la espafiola: 1616, cuyo titulo
se referia al afio de la muerte de Shakespeare y Cervantes.

3.5. Exilio politico

Regresados a Espafia en 1935, dentro del clima de fuerte tension que precedio la Guerra Civil,
Concha y Manuel Altolaguirre tomaron partido por la Republica. Sin embargo, estallada la guerra, vivir
en Madrid empez0 a entrafiar demasiados peligros para ellos. Por eso, la Unica solucion que quedo fue
buscar refugio en otros paises. Y fue asi que Concha volvié a la experiencia del exilio.

Se trata del dltimo exilio, el exilio politico, motivado por el cambio de régimen, después de la
Guerra Civil. Fue un exilio “fragmentario”, con distintas etapas, en el cual la escritora, siempre
acompafada por su hija Paloma, residio en Inglaterra, Bélgica y Francia, hasta que decidio adentrarse
hasta Barcelona para reunirse con su marido, quien habia permanecido en Espafia todo ese tiempo. Sin
embargo, el avance de las tropas de Franco obligo a Concha a regresar otra vez a Francia, sin su
marido. Este, una vez llegado a Francia, en medio de la confusion y desesperacion, se metié en un
campo de concentracion. Después de haberse reunido en Paris, ambos pasaron los primeros meses
como exiliados en casa del poeta francés Paul Eluard. Fue desde alli que, con su esposo e hija, Concha
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emigré primero a Cuba y después a México. Desembarcados en Cuba, los dos se encontraron con
otros intelectuales exiliados, entre los cuales la fildsofa espafiola Maria Zambrano, quien serd su
compairiera de exilio.

La amistad que naci6 entre la filosofa y Méndez fue muy importante: Maria siempre estuvo con
Concha para aconsejarle en sus trabajos y apoyarla en las circunstancias mas adversas, formando una
tertulia con ella y con otras mujeres, entre las cuales la poeta y narradora Lydia Cebrera. Zambrano,
educada por los padres con ideas progresistas, una vez estallada la guerra, como Méndez, habia
colaborado de manera activa en la defensa de la Republica. Ante el triunfo de las tropas franquistas,
Maria inicio el largo camino del exilio, del cual no volvié hasta el afio 1984. Fue en La Habana, ya en el
exilio y con la dura experiencia de la guerra a sus espaldas donde Concha y Maria consolidaron su
amistad.

La admiracion de Zambrano hacia su amiga se tradujo, a lo largo de sus exilios, en una
confidencia mutua que, en el caso de Méndez, fue decisiva para su obra posterior, que, aun sin
abandonar su caracter surrealista, se hizo mas profunda, reflexiva y filosoéfica. Lo vemos muy bien en
texto teatral de Méndez El solitario. El acontecimiento se desarrolla en un faro, que es el lugar rodeado
por el mar, de donde el protagonista (un Farero), encerrado, no puede salir. Es evidente la referencia
gue Concha hace a su experiencia personal. El faro es la metafora de Cuba: rodeada por el mar, la isla
es un lugar de donde la poetisa no puede salir para regresar a su pais. Por consiguiente, el Farero
representa la misma autora, con su carga de melancolia. El faro constituye un refugio desde el cual se
puede esperar la llegada de un tiempo mejor. El Farero (Concha) persigue un Amor lejano que parece
vivir en el recuerdo y en la nostalgia de un pasado al parecer irrecuperable. Este Amor es la metéfora
de Espafia libre de los recuerdos de Concha.

Cuando, en 1944, tuvo que establecerse en México, Méndez publicé Villancicos de Navidad y
Sombras y suefios. Sin embargo, fue aqui donde ella y su marido se divorciaron, porque Manuel
abandond a Concha por la cubana Maria Luisa Gémez Mena, junto a la que poco después fallecié en
Espafia en un accidente de automovil, cuando volvian del Festival de cine de San Sebastian de 1952.
Méndez, desde este momento, volvio a las mismas causas que la llevaron a su primer exilio: ser mujer
con inquietudes intelectuales en una sociedad sexista que la marginaba.

3.6. Exilio social

A partir de entonces su tercer exilio se desdobl6 y, al ya iniciado exilio politico, se le sumd un
exilio social que la sumergié en un desadnimo que podra percibirse en su obra poética que le sirve de
desahogo. En esta ocasion la marginacion de los circulos literarios sera por parte de sus propios
comparieros intelectuales, aunque es cierto que Méndez siempre contara con el apoyo de una parte de
esta intelectualidad exiliada en México. Por consiguiente, su voz poética se hizo mas introspectiva y
encontré en la escritura un refugio donde expresar su nuevo doble exilio. Aqui se expresd de forma
madura la voz femenina de su obra de exiliada.
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Concha dej6 de publicar de 1944 a 1979, aunque una Antologia poética se edité en México el
afio 1976. En 1979 apareci6 Vida o rio. Aunque viajo a Madrid en el afio 1966, permanecidé en México
hasta su fallecimiento en diciembre de 1986.

En 1991 se publicaron sus Memorias habladas, memorias armadas, trascripcion de unas cintas
gue habia ido grabando para su nieta, Paloma Ulacia Altolaguirre, quien efectivamente armo el material
de la memoria viva que Concha iba desgranando oralmente en su casa de Coyoacan, donde por cierto
murid, el 5 de noviembre de 1963, Luis Cernuda, fiel amigo suyo que se instal6é en su casa y se quedd a
vivir con ella. Desgraciadamente, aun esta por estudiar el teatro de Concha Méndez. Su obra poética,
en cambio, esta recogida en Poemas 1926-1986, edicion preparada por el marido de su nieta Paloma,
el profesor James Valender.

4. PROPUESTA DIDACTICA

La planificacion y disefio de actividades que hemos propuesto para el conocimiento de la
personalidad y la produccion literaria de Concha Méndez estd destinada a 4° de ESO y 2° de
Bachillerato. Son muchas las actividades que podemos proponer en torno a estos contenidos; pero,
hemos decidido seleccionar algunas de las que nos han parecido mas interesantes para el desarrollo de
este trabajo.

Comenzaremos con una actividad de conocimientos previos a través de una lluvia de ideas con
preguntas concretas como qué conocen de la realidad educativa y el ambiente intelectual de los afios
XXy, en concreto, la situacion social y educativa de la mujer espafiola. A partir de ello, se realizara un
debate-coloquio dirigido por el profesor en el que se pondran de manifiesto los principales contenidos
gue se impartiran durante el desarrollo de las actividades propuestas y fijar de este modo el punto de
partida para las siguientes actividades. A continuacion, vamos a destacar algunas de las actividades
gue hemos propuesto para el presente articulo y que son las siguientes:

e Actividad 1:

Para introducir el tema proponemos al alumnado conocer a uno de los personajes de los afios 20.
No se dice si es hombre o mujer. Se entregan los extractos del libro de memorias de la poeta del 27
Concha Méndez (Ver ANEXO 1) Son extractos en los que habla de su vida como escritora, de su
relacion de amistad con poetas y artistas del 27, de la situacion de la mujer en la Espafa de su tiempo,
de su relacion amorosa con Luis Bufiuel y con Manuel Altolaguirre. En fin, textos sobre el entorno
cultural del grupo del 27.

Los alumnos leeran estos extractos. Se puede trabajar el texto de muchas maneras y con
distintas finalidades. En este caso, nos interesa hacer una recopilacion y extraer conclusiones sobre el
contenido: ¢qué hacian las personas que se relacionan con el/la autor/a del texto?, ¢en qué
instituciones se movian? ¢Donde estudiaban? ¢Qué relacidon tenian? ¢Como los definiriamos como
grupo? ¢ Todos los jévenes espafioles de esa época hacian o mismo, tenian las mismas costumbres?

La clase se divide en grupos. Se plantea un concurso. Todos los grupos tienen todos los
extractos, toda la informacion. El profesor entrega una hoja con preguntas muy concretas sobre datos
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gue hay en los textos entregados y en equipos contestan. Gana el equipo que mas preguntas acierte, o
el que antes tenga la solucién. Las preguntas pueden ser:

e Subrayad todos los nombres de personas o de instituciones

e Que encontréis en los textos

¢,Conoceéis a alguno de los personajes que nombran? Elegid

uno y decid algo sobre él/ella

¢ De qué época historica hablan? Situa el texto en una época

¢ Por qué sabéis que hablan de una época pasada?

e (A qué se dedica la gente que aparece en los textos, qué profesiones tienen?
e (Eltexto esta escrito por un hombre o por una mujer?

e /;Qué es la Residencia de Estudiantes?

e /;Qué es el Liceo Club?

e ¢ Qué son las Misiones Pedagodgicas?

e (Qué es La Barraca?

e (;Qué es «Héroe »?

Actividad 2:

Algunas de las actividades que se pueden realizar con los textos repartidos en la actividad
anterior son: dar diferentes extractos, ordenarlos y unirlos; rescribir el texto, cambiando su punto de
vista, como lo hubiera hecho un joven , y no una joven, de la época (por ejemplo, Luis Bufiuel); cambiar
el contenido que se crea conveniente para elaborar un diario cotidiano de una mujer de tu pais en los
afos veinte; o inventar un nuevo diario escribiendo la vida que realmente le hubiera gustado vivir a esta
joven en los afios veinte (no sometida a leyes, normas y costumbres de la época.

e Actividad 3:

Se comentan los fragmentos. El profesor plantea una serie de preguntas para que se reflexione
en grupos, y se haga luego una puesta en comuan, sobre algunos aspectos: Describid a la mujer que ha
escrito el texto. ¢ Qué hace?, ¢dbénde va?, ¢con quién?

Se trabaja en grupos una puesta en comun. Después, se pide a los alumnos que se fijen en
estos parrafos y que comenten qué les parecen las situaciones que se describen. Ademas se hacen
unas preguntas para comparar situaciones pasadas con la situacion actual de la mujer en el mundo:

e «... no recuerdo haber visto en todo Madrid a otra mujer vestida en pantalones» ¢En tu pais
ahora?, ¢y cuando tu abuela era joven?
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e «A casa de mi familia no podian entrar mis amigos hombres»

e «Me hubiera gustado ir a la universidad... mi madre me dio porque se habia enterado por un
hermano de mi presencia en la universidad. Ya era mayor de edad y pisar en la universidad era
imposible»

e «un dia en San Sebastian conoci a un chico aragonés. Nos pusimos en relaciones, teniamos la
misma edad; estuvimos juntos siete afios. Nos veiamos todos los dias, pero no podiamos salir
solos. Tenia que acompafiarnos algun familiar o una institutriz»

e «estaba prohibido que las mujeres entraran en las tabernas»

Las preguntas pueden ser: ¢La situacion de la mujer era igual antes que ahora? ¢Notdis alguna
diferencia entre la época que describe la narradora de los textos y la época actual? ¢ En Espafia y otros
paises? ¢La mujer va a la universidad, tiene acceso al mismo tipo de estudios que los hombres? Cosas
que diferencian la situacion de la mujer antes y ahora.

e Actividad 4:

Proponemos a los alumnos si creen que a la autora del texto le gusta la vida que tiene, si le
gustaria hacer cosas distintas. ¢ Qué cosas? El profesor pide a los estudiantes que imaginen un dia de
la vida de Concha Méndez. Hay que elaborar la vida imaginaria de la autora. ¢ Qué le hubiera gustado
hacer a ella? Se hace una lluvia de ideas y después, en grupos, se elabora una biografia imaginaria de
la autora del texto. Los datos que hay que incluir son: estudios, profesion, estado civil, lugar de vivienda,
hobbies, amistades, etc. Cada grupo hace una biografia y al final, hay puesta en comun. Se discute cual
es la que mas gusta o puede ser la mas real, conociendo lo que sabemos de Concha Méndez.

e Actividad 5

Proponer a los alumnos la creacion de unas memorias de la clase o un diario de clase en el blog
de la pagina web del centro. En él se podran escribir anécdotas como las que escribia Concha Méndez
y otros datos, hechos, acontecimientos, sentimientos, sensaciones... en fin, todo los que los alumnos
quieran.

Para que estos objetivos que se persiguen, se lleven a cabo, el profesor dara unas pautas para la
creacion de este blog:

e Todo lo que se escribe podra ser anénimo.
e Todos los dias habré que escribir algo, o al menos leerlo.
e Hay que procurar responder los comentarios de vuestros comparieros.

e Creamos varias secciones: Vocabulario, Curiosidades, Opiniones y sensaciones, Quejas y
dudas, Propuestas, Mis creaciones, Lo que hoy he aprendido.

Todos los dias el profesor alimentarda al menos dos secciones del blog: Vocabulario y
Curiosidades. En la seccion «Vocabulario» incluira todas las palabras y expresiones nuevas o que han
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tenido alguna dificultad. En la seccién «Curiosidades» incluird algun texto sobre el contenido o sobre el
lenguaje relacionado con las actividades realizadas en clase. Y para la seccién de «Curiosidades» se
puede incluir un texto referente a otras mujeres del 27, como Maruja Mallo; o un texto relativo a la
educacion de la mujer en la Espafia de los afios veinte, algun texto sobre las pocas, poquisimas
mujeres universitarias que habia en los afios veinte.

Una de las cosas positivas de la creacién de un blog es que aquellos alumnos mas timidos o
menos atrevidos se atrevan a expresar lo que piensan a través del anonimato.

5. CONCLUSION

Para terminar quisiera resaltar que el conocimiento de los contenidos que hemos abordado en
este articulo contribuye de forma notable al desarrollo de varios objetivos y actitudes establecidos tanto
por el RD 1631/2007, que establece la estructura de la Educacion Secundaria Obligatoria y se fijan sus
ensefianzas minimas a nivel nacional, y el Decreto 231/2007 como por el Decreto 416/2008 que
establece las ensefianzas correspondientes al Bachillerato para la materia de Lengua Castellana y
Literatura. La inclusion de la vida y obra de Concha Méndez en el proceso de ensefianza y aprendizaje
de los alumnos y alumnas puede contribuir en nuestra materia al desarrollo de las competencias
basicas, especialmente la competencia en comunicacion linglistica y la competencia cultural y artistica;
y ademas a través de una seleccion de textos de la autora, que hacen referencia a la realidad social y
educativa de la mujer de los afios 20, pretendemos contribuir al tratamiento de la educacién en valores
recogido en el Decreto 231/2007, para el desarrollo del tema de la coeducacion con el objetivo de que
el alumnado valore y respete el protagonismo de la mujer en el progreso de la sociedad.

Con respecto a la vinculacion del presente articulo con la materia de Lengua Castellana y
Literatura, podemos finalizar diciendo que realmente tanto en Secundaria como en Bachillerato se
explican contenidos que conectan directamente con la vida y obra de Concha Méndez; sin embargo, su
repercusion literaria quedd ensombrecida por su condicién de mujer en un mundo dominado por los
hombres y por su vinculacion con grandes poetas pertenecientes a la Generacién del 27.

Por tanto, pretendemos con el presente articulo informar y sensibilizar al alumnado, al
profesorado y a todas las personas que intervienen en la educacion sobre la situacion de la mujer en el
mundo, sobre las injusticias que soporta en virtud de su sexo y sobre los derechos fundamentales que
le son, en ocasiones, negados.
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7. ANEXO |

Textos del libro de memorias de Concha Méndez Cuesta

[Paloma Ulacia Altolaguirre: Memorias habladas, memorias armadas,
Madrid, Mondadori, 1990]

“Un verano en San Sebastian conoci a un chico aragonés, que me presentd en uno de los bailes a otro
chico, que resulto ser Luis Buiiuel, el director de cine. En aquel tiempo éste se interesaba solo por los
insectos. Nos pusimos en relaciones, teniamos la misma edad, estuvimos juntos durante siete afios.
Nos veiamos todos los dias, pero no podiamos salir solos. Tenia que acompafarnos algun familiar o
una institutriz. Con nosotros vivia una prima de mi madre, venida a menos, que hacia de sefiorita de
compafia: «Qué raros son ustedes [Jcomentaball, son extrafiisimos: hablan de cosas que yo no
entiendo». No le cabia en la cabeza que no estuviéramos, como los otros novios, siempre cogidos de la
mano y murmurando frases cortas y en voz baja. Cosas que hablar no nos faltaban; Bufiuel vivia en la
Residencia de Estudiantes, junto con Garcia Lorca, Dali, Moreno Villa y otros. Vivia y asimilaba, porque
era un chico inteligente. Y yo, en el inconsciente, seguramente me iba enterando de la posibilidad de
otro mundo, que no fuera la familia, los hermanitos: cada dos afios nacia uno.”

“Uno nace para cumplir un destino determinado y la vida se encarga de ir poniendo a nuestro paso
circunstancias y gentes que nos ayudan a cumplirlo. Me hubiera gustado ir a la universidad, Un dia
acudi de oyente a un curso de literatura geografica... Volvi muy contenta a casa. Entré. Mi madre
hablaba por teléfono y me llamoé: «Venga usted aqui». Al acercarme, me dio con la bocina en la cabeza.
Me dio porque se habia enterado por un hermano de mi presencia en la universidad.”
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“Como con la familia de Bufuel seguia manteniendo relaciones, un dia su madre me llamé para
decirme que se encontraba enfermo en Paris; se me ocurrié que, bajo el pretexto de informarme de su
salud, podria llamar a la Residencia de Estudiantes: queria conocer a Garcia Lorca. Llamé: la suerte de
gue Federico contestara al teléfono me llevo a conocerlo: «Hola Ole dijeld, habla la novia desconocida
de Bufiuel». Como era la novia conocida por referencias, le interese; entonces, le di una cita una tarde
en mi casa. Lleg6 la tarde aquella. Para recibirlo, me puse un batin morado de corte oriental y me pinté
la cara como en las peliculas mudas. Llegd, lo pasé al despacho de mi padre, que era una habitacion
independiente del resto de la casa: tenia los sillones tapizados en terciopelo azul y dos grandes
balcones que daban a la calle. Encendi en el angulo del cuarto una lucecita, que creaba una atmosfera
claro oscuro. De morado, sobre el sillén azul, sofisticada, le conté las cosas que sabia de la Residencia;
todo lo que vivi sin vivir durante afios. Fui entonces el mundo secreto de Bufiuel que de golpe se
revelaba ante su mundo. Federico y yo nos hicimos amigos.”

“En el Palacio de Cristal habia conocido, entre otros artistas, a Rafael Alberti; me encontré con él a la
mafana siguiente y le mostré mis cosas. «¢Pero cuando has empezado a escribir?» [Ime preguntol].
«Fue anoche, al volver a casa». Se quedé asombrado; pero mi asombro era mayor porgue los poemas
me salian involuntariamente. Rafael y yo empezamos a citarnos, para leer nuestras cosas, en el banco
de un parque. Me explicaba lo que era una metafora o una imagen...”

“En 1926 se fundé en Madrid el Liceo Club Femenino. Era una asociacién de sefioras que se
preocupaban por ayudar a las mujeres de pocos recursos, creando guarderias y otras cosas. Pero
sobre todo era un centro cultural; tenia bibliotecas y un salén para espectaculos y conferencias. Yo fui
una de las fundadoras; la directora era Maria de Maeztu. Este club no era exclusivo de Espafia, sino
gue habia otros del mismo nombre y con la misma finalidad en Nueva York, Londres y Paris. Al Liceo
acudian muchas sefioras casadas, en su mayoria mujeres de hombres importantes... Yo las llamaba
las maridas de sus maridos, porque, como ellos eran hombres cultos, ellas venian a la tertulia a contar
lo que habian oido en casa... Dentro de las conferencias que organizamos, una vez invitamos a
Benavente, que se negd a venir, inaugurando como disculpa una frase célebre del lenguaje cotidiano:
«¢,COMo quieren que vaya a dar una conferencia a tontas y a locas?». No podia entender que las
mujeres nos interesabamos por la cultura.”

“Conoci a muchos pintores... Con quien mas me reunia era con Maruja Mallo: ibamos al Museo del
Prado y a las conferencias de Eugenio D’'Ors, a las verbenas y a los barrios bajos de Madrid. Nos
pasedbamos para ver aquellos personajes tan pintorescos que pasaban a nuestro lado iluminados por
los faroles de la calle. Estaba prohibido que las mujeres entraran a las tabernas; y nosotras, para
protestar, nos pegabamos a los ventanales a mirar lo que pasaba dentro... Cuando Maruja empezé a
pintar, me tomaba a mi como modelo. Pinté una chica en bicicleta, que era yo...”

“En el cuarto de Manolo [Altolaguirre] habiamos instalado la imprenta, y empezamos a editar la revista
Héroe. El titulo fue inspirado por Juan Ramon Jiménez, quien habia dicho que ser escritor en Espafia
era un acto heroico, era como llorar. Se referia, desde luego, a la imposibilidad de ganar dinero; se
podia ganar nombre en Espafia, pero nunca pretender un ingreso seguro. Cada numero fue
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encabezado por un retrato lirico de Juan Ramon. Todos los dias se volcaban en la habitacion los poetas
de la generaciéon del 27: Cernuda, Aleixandre, Lorca y otros; venian a vernos y a ver las revistas que
nosotros imprimiamos con cosas suyas.”

“[Yo manejaba la imprenta]; la manejaba vestida con un mono azul de mecanico; era dificil y cansado,
pero como era deportista, tenia una fuerza increible. Cuando salia a la calle con aquel mono, la gente
se quedaba extrafiadisima; no recuerdo haber visto en todo Madrid a otra mujer vestida en pantalones.”

“A los escritores lo que mas les preocupaba era la educacion del pueblo; por eso se crearon las
famosas Misiones Pedagdgicas, cuyo trabajo consistia en llevar de provincia en provincia, de pueblo en
pueblo, casi de manera ambulante, representaciones teatrales, bibliotecas y cine. Federico se
encargaba del grupo teatral “La Barraca”, y para él era una experiencia doblemente interesante, porque
no soélo daba a conocer obras del teatro clasico, sino que representaba obras suyas.”

“Mientras haciamos la revista, nos reuniamos algunas tardes en casa de Vicente Aleixandre... Era el
mejor amigo de Manolo [Altolaguirre]. Vicente era un hombre enfermizo, salia muy poco de su casa y,
cuando salia, lo hacia en coche. Hacia una vida sedentaria, que ocupaba escribiéndole cartas a
muchisima gente; amigos de provincia o del extranjero, que luego venian a Madrid a conocerlo.”

Venian y formaban unas tertulias muy pintorescas. Cuando acudia Federico, las reuniones eran
divertidisimas; se sentaba al piano y cantaba una letra que él habia compuesto...; luego bailaba con
una servilleta atada como si fuera un traje, bailaba simulando ser una cupletista. Iba tanta gente a casa
de Vicente que no alcanzaban las sillas y teniamos que sentarnos en el suelo. Recuerdo que nos
retorciamos de risa al oir a Federico. (Es curioso como podia existir en Garcia Lorca aquel contraste tan
grande: sus obras de teatro son una verdadera tragedia y, en cambio, él era la alegria misma.)”

“Estoy segura que, para que el grupo de amigos llegara a formarse como generacion del 27, fue
fundamental el trabajo editorial que Altolaguirre empezd con Emilio Prados y la revista Litoral, y que
después continué conmigo. Sin aquellas publicaciones (Poesia, Héroe...), no se hubiese podido crear
una unidad de grupo.”

Autoria

= Nombre y Apellidos: Alicia Ortigosa Guerrero
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= E-mail: aliciaortigosaguerrero8@hotmail.com
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